Sensul iubirii in capodopere muzicale europene

Sensul iubirii in capodopere muzicale europene

Opera Tristan si Isolda
(Mathilde Wesendonck) de Richard Wagner

Spirit novator de o intensitate acaparantd, tintind, cu forta vanturilor de larguri oceanice, sa
realizeze o noua reevaluare a sensibilului uman integrat in opera de arta, Richard Wagner (Leipzig
1813 - Venetia 1883), poetul, dramaturgul, compozitorul, dirijorul si filosoful cu un acid nerv
speculativ, este perceput astazi drept un creator romantic de geniu, pe cat de intransigent pe atat de
orgolios.

Ca si W.A. Mozart, predecesorul sau in perceperea sintetica a culturii europene, muzicianul
calatoreste mult in spatiul germanic si in afara lui (Leipzig, Dresda, Saxa, Weimar, Mtinchen,
Bayreuth, Riga, Paris, Zurich, Londra, Venetia). Experientele sale profesionale - de capelmaestru,
pianist, dirijor si ulterior compozitor al curtii regelui Ludovic al II-lea al Bavariei - dublate de un
tumultos destin uman i vor oferi posibilitatea artistului sa-si ordoneze proiectele de creatie si de
viata la scara unei axiologii capabile sa puna in vibratie maxima lumea complicata si fascinanta a
propriei sale alcatuiri sufletesti.

Adept al filosofiei schopenhauriene, Wagner va integra acumularilor spirituale personale
semnificatiile inocentei, puritatii sufletesti si iubirii extatice directionate spre o sublimare ideala a
traiectoriei vietii umane. Senta din Olandezul zburator, Elisabeta din Tannhauser, Elsa din
Lohengrin, Brinhilde din Amurgul zeilor gasesc, in marea trecere, solutia eliberatoare unica si
definitiva din marasmul pasiunii, finalitate sublima a visurilor iubirii filtrate prin suferinta.

Muzician si poet in egala masura Wagner va dezvalui, intr-o scrisoare adresata prietenului sau Franz
Liszt modul in care isi concepe libretele si rolul pe care muzica il are in redarea lor : ,muzica este
femeia; ea are nevoie de un barbat pentru a-si indeplini destinul; ea este ondina apei care trece
murmurand pe deasupra valurilor, himera fara inima pana cand iubirea unui barbat ii confera suflet.
Iar stapanul caruia i se abandoneaza ... este poetul ... in fata caruia uita de sine pentru a i se darui”.
Visand lucid, compozitorul isi va scrie poemele muzicale in versuri scurte, nerimate, grupate in jurul
unor cuvinte cheie, simbolice, utilizand un numar restrans de termeni esentiali. El urmareste sa
pastreze, pe cat posibil, profilul sonor al conversatiei in scopul intelegerii depline a subiectului
dramei, poezia si muzica evoluand intr-o permanenta interdependenta. Eliminand orice umbra de
conventional din semnificatia cuvantului, caruia doreste sa-i restituie valoarea semantica originara,
Wagner spera sa atinga direct sufletul spectatorului in ceea ce are el spontan si ascuns in
subconstient pentru a ajunge la miezul adanc al sensibilului uman.

In proiectarea operelor sale artistul configureaza o formuld ideald, pur umana, eliberata de
ponderabilitati manieriste, asa cum o schitasera Goethe si Schiller fara a o putea realiza pe deplin in
cadrul artei poetice izolate.

Imaginea muzicala ramane insa, in taind, prima tresarire a gandului poetului dupa cum ii dezvaluie
acesta lui Liszt: ,scriind cuvintele, vedeam libretul unei opere. Dramele mele sunt imagini devenite
muzica”. Pe acest traseu se clarifica ideea declamatiei cantate tinzand spre libertatea melodiei
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infinite, intens cromatizate dar pastrata constant in limitele echilibrate ale tonalitatii, traiectorie
sonora invesmantata intr-o uluitoare coloratura timbral-orchestrala. Nu intamplator Wagner va
imagina, in constructia fosei invizibile a teatrului din Bayreuth, distributia etajata a
instrumentistilor. Compozitorul creaza astfel o magie a sonoritatilor in care pasiunile, conflictele,
temerile si plasmuirile imaginatiei umane se lasa invaluite in flacara cathartica a iubirii.

Poem al dragostei si al mortii, Opera Tristan si Isolda apreciata ca cea mai reusita partitura
wagnerianad, este definitivata - in 1859 - la aproximativ 12 ani dupa Lohengrin.

Acceptand, la Zirich, generoasa ospitalitate a prietenului si admiratorului sau Otto Wesendonck,
R.Wagner se detaseaza de universul miturilor pentru a edifica o partitura consacrata in intregime
unui proiect menit sa redea tabloul patrunzator si dezamdagitor al iubirii incarcerate in rigorile
eticmorale ale conventiilor umane. Compozitorul isi descrie astfel drama pe care o traieste alaturi de
muza sa, Mathilde Wesendonck.

Spirit elevat, poeta la randul ei, tandra aristocrata intuieste natura de elitd a celui pe care hazardul
circumstantelor i l-a adus in viata si care-i va compune, sub forma unui omagiu discret, cinci lieduri
pe versurile scrise de ea ( in perioada 1857-1858).

La inceput, iubirea lor este ezitanta, subanteleasa apoi marturisita, irezistibil proclamata si imediat
reconsiderata ca un vis imposibil. Pasiunea refulata in ea insasi il face pe Wagner sa-i declare
Mathildei (aprilie 1859) : ,si daca am scris Tristan tie ti-1 datoresc si iti multumesc din adancul
sufletului, pentru eternitate”.

Subiectul dramei este lapidar. Printesa irlandeza Isolda, alesa, din considerente diplomatice,
logodnica a batranului rege Marke, impreuna cu Tristan, cavalerul trimis sa o aduca la curtea
regala, cad, printr-o greseala fatala a Branganei (doica printesei care schimba sipul elixirului mortii
cu cel al iubirii) sub influenta unei licori magige de dragoste.

Banuitor si gelos, regele, starnit de intrigile lui Melot, 1i atrage pe cei doi tineri intr-o capcana. EI isi
anunta plecarea la vanatoare si totodata ii face - prin informatii ticluite - sa se intalneasca noaptea,
in parcul, cu copaci batrani, al castelului. Ascuns in intuneric, Marke aude marturisirea iubirii lor
ideale dar care, pentru a nu fi incalcat codul onoarei, se va implini in moarte.

Tristan este provocat la duel de Melot.Ranit grav el se retrage la castelul sau din Bretania unde
spera sa o revada, inainte de a muri, pe Isolda.

Ea isi onoreaza promisiunea de a-1 reantalni si reuseste sa-i fie alaturi in ultimele clipe de viata.
Fermecata de vraja pasiunii ce o atrage in vartejul unor sonoritati nepamantene, menite sa-i
deschida calea spre misterul transcendentei spre care s-a indreptat Tristan, Isolda il urmeaza in
moarte.

Pentru a-1 face pe ascultator sa traiasca la intensitatea maxima drama eroilor sai R.Wagner
considera ca melodia nu trebuie sa atraga atentia prin ea insasi ci sa se iveasca din discurs, ca o
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expresie sensibila a acestuia. Cantul, sudat de cuvantul intonat oscileaza intre recitativ si arie, fara
sa se produca nici un fel de fracturare intre cele doua maniere de redare vocald; el devine uenori
mai liric, alteori mai declamativ. In momente de culminatie dramaturgica, melodia evadeaza insa din
tiparul versului; pentru a-i sustine plutirea in afara ritmului poetic muzicianul accentueaza
dimensiunea armonica a sonoritatilor, redate prin orchestratii minutios elaborate. Sistemul leit-
motivic (teme extrem de suple, a caror fizionomie variaza conform pulsiunilor psihologice ale
personajelor, in fapt motive ce gliseaza permanent intre scena si orchestra) tesut astfel incat sa
reliefeze raporturile stranse dintre scenele dramei face ca actiunea sa nu stagneze nici un moment,
sa-si contiune devenirea simfonicvocala, orchestrei revenindu-i si rolul de comentator al dramei,
similar corului din tragedia antica.

Momentul magnitudinal al operei ramane duo-ul Tristan-Isolda ( actul al II-lea) ce are loc intr-o
noapte de vara, sub lumina lunii, scena de o profunda introspectie psihanalitic-muzicala. Dupa o
exploziva, stralucitoare sonoritate a bucuriei, orchestra exprimd, intr-o lenta devenire modulatorie, o
infinita tandrete, aureolata de melancolie si tristete.

Spectatorului nu i se dezvaluie o noapte a iubirii pasionale, intunericul nu invaluie, protejand,
ardenta patima a lui Romeo si a Juliettei.

Asemenea secventei din finalul romanului lui Mircea Eliade, Noaptea de sanziene, sunt puse in unda
miscarile sufletesti ale indragostitilor ce se simt atrasi spre un alt univers, evadare posibila ca efect
al extazului nepamantean pe care ei il traiesc. De aceea Tristan si Isolda ramane o opera -
confesiune in care fantezia muzicianului de geniu s-a impletit cu propria-i experienta si filosofie de
viatda decelata in vartejul unui destin dramatic, stabilizat de recunoasterea valorilor spirituale
perene, ramificate spre spatiul atemporal al zonelor supramundane.

Prof.dr. TANTA DIACONESCU, muzicolog
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