Aurel Baranga (20 iunie 1913 Bucuresti - 10 iunie 1979 Bucuresti)

Aurel Baranga a fost unul dintre cei mai cunoscuti dramaturgi romdani, dar s-a remarcat la inceput in
poezie, uneori cu predilectie ca fabulist, ori in proza si in publicisticd. Tatal, Jean Leibovici, era
functionar comercial, mutilat in primul rdzboi mondial, ,intors de pe front cu plamanii sfartecati de
schije si de gaze”, iar mama, Paulina, casnica.

Baiatul a urmat scoala primara ,August Treboniu Laurian”, de langa biserica , Lucaci” din Bucuresti,
unde se gaseste mormantul lui Anton Pann. Din perioada scolii (1920 - 1924) isi aduce aminte cu
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evlavie de imaginea a doi institutori: Ion Vulcanescu si Maria Paraschivescu, de la care a invatat
carte. Intre 1924 si 1931, a fost bursier extern al liceului bucurestean ,Matei Basarab”, unde l-a avut
ca profesor de limba romana pe Perpessicius. Calificativul obtinut la examenul de bacalaureat a fost
»exceptional”. in 1929, in august, a debutat cu schita ,Noapte alba” in revista ,Bilete de papagal” a
lui Tudor Arghezi, unde au publicat in acelasi numar (459) Felix Aderca, Liviu Rebreanu, Radu
Comsa si Mircea Damian. In 1930 descopera cu incantare ,Jocul secund” al lui Ion Barbu. Cunoaste
in aceasta perioada pe Sasa Pana, Gheorghe Dinu, Ilarie Voronca, Claude Sernet, Dan Faur, Virgil
Teodorescu, Gherasim Luca. Sub influenta literaturii de avangarda, scoate, la 13 septembrie,
impreuna cu grupul de prieteni (fiecare avea varsta de 17 ani), revista de arta moderna , Alge”, care
apare cu intermitente pana in 1933. Mai foloseste uneori pseudonimul Gheorghe Crasin.
Colaboreaza si la revista de avangarda ,Unu”. In 1931 s-a inscris la trei facultati: Matematica, Litere
si Filosofie si Medicina. La Matematica a urmat doar doua trimestre, atragandu-1 cursurile lui Dan
Barbilian, la Litere si Filosofie a urmat doi ani, audiindu-i cu interes pe Nicolae Iorga si Nae Ionescu.
A optat in cele din urma pentru Medicina, fascinat de profesorul de anatomie si biologie Francisc
Rainer. In 1933 a editat in colectia Alge placheta ,,Poeme cu orbi”. Toate cele 100 de exemplare au
fost confiscate de Siguranta statului. Tinerii poeti au fost dusi la inchisoarea Vacaresti pentru o
scurta recluziune. In 1938 a absolvit facultatea de Medicina cu diploma ,Magna cum laude”, cu teza
,Accidente hemoragice in tratamentul cu saruri de aur.” Intre 1934 si 1940 colaboreaza cu
reportaje, pamflete, cronici dramatice la Facla, Cuvantul liber, Reporter, Azi, Lumea romaneasca.
Dupa razboi a intrat in redactia Romaniei libere si a lucrat la Radiodifuziunea Romana, la revista
Urzica (redactor-sef intre 1949 si 1979). in 1945 editeaza o carte-document ,Ninge peste Ucraina”,
in care denunta crimele savarsite de nazisti in lagérele de exterminare. In 1946 i se pune in scena la
Teatrul Comedia, sub directia de scena a lui Sica Alexandrescu, piesa ,Bal in Fagadau”.

Distributia este de exceptie: Costache Antoniu, Al. Giugaru, Gr. Vasiliu-Birlic, Florica Demion, Niki
Atanasiu. In acelasi an, publica volumul de poeme ,Marea furtuna”. In 1947, vede lumina rampei
comedia lirica , Voiaj in Noua Caledonie”, la Teatrul National din Cluj. Din 1947 pana in 1953, Aurel
Baranga va fi secretar literar la Teatrul National din Bucuresti. Va traduce ,0O zi de odihna” de
Valentin Kataev, ,Regele” de Robert de Flers, ,Noptile reginei de Navarra” de Scribe si ,Cavalerul
din Olmedo” de Lope de Vega. Scrie drama ,larba rea”, pe care o pune in scena la Teatrul National
din Bucuresti, Sica Alexandrescu. Va fi tradusa si reprezentata in limba maghiara, in limba bulgara
va fi reprezentata la Ruse, apoi, prelucrata ca roman, aparand in foileton intr-un ziar finlandez sub
titlul ,Casuta de la marginea orasului”, la Pekin apare traducerea chineza a piesei ,larba rea”, iar,
mai tarziu, in limba germana. In 1951 i se va reprezenta drama LIntr-o noapte de vara” la Teatrul
Armatei in regia lui Alexandru Finti. In 1952 i s-a editat volumul , Pamflete” si comedia ,Bulevardul
impacarii”. In 1954 a fost reprezentatd pe scena Teatrului National din Bucuresti piesa ,Mielul
turbat”, in regia lui Sica Alexandrescu. Comedia a fost tradusa sau reprezentata in Albania, Bulgaria,
Cehoslovacia, China, R.D. Germana, Polonia, Ungaria, U.R.S.S. In tara, a primit Premiul de Stat. In
piesa aceasta apare tipul de personaj specific teatrului sau, reluat in ,Adam si Eva” (1963), , Sfantul
Mitica Blajinu” (1966), ,Opinia publica” (1967), ,Interesul general” (1971). Piesa ,Viata unei femei”
(1975) este o psihodrama, in care eroina isi insceneaza trecutul, jucandu-si propriul rol. ,Jurnalul de
atelier” (1978), o selectie din insemnarile intime intinse pe parcursul a treizeci de ani si rescrise din
perspectiva deceniului al optulea, contine date despre geneza si elaborarea pieselor sale, fragmente
de arta poetica, notatii autobiografice, crochiuri ale unor personalitati artistice si portrete acide de
nomenclaturisti, creionate cu cinismul celui care a fost, in acelasi timp, un beneficiar al multor
privilegii. In pragul mortii insa, declansanduse procesul de autoculpabilizare, Baranga adreseaza, in
1978, Colocviului National de Literatura Dramatica, o scrisoare in care recunoaste esecul unei parti
a creatiei lui cu ,manechine manipulate” si ,personaje minutios machiate”, desfigurand, conform
unui ,rudimentar concept estetic”, realitatea reflectata.

In 1975 a primit si Premiul Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti. In 1964, Teatrul ,Lucia Sturdza
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Bulandra” a prezentat in premiera comedia ,Fii cuminte, Cristofor!”, in regia lui Valeriu Moisescu.
Piesa a fost tradusa in limba franceza si transmisa de postul de radio ,France culture”, cu actorul
Claude Rich in rolul principal, iar pe scena multor teatre din tarile socialiste a fost reprezentata cu
succes. Asa cum singur observa in ,Jurnal de atelier” (1978), Baranga a ilustrat cu predilectie, doua
specii dramatice - farsa si melodrama (dramele sale sunt, intr-adevar, niste melodrame maniheiste),
care renasc in epocile de tranzitie, caracterizate prin rasturnari sociale fundamentale. Teatrul sau
are o unitate compacta, caci Baranga reia, de la ,Mielul turbat” (1954) la ,Interesul general” (1971),
acelasi subiect, scriind variatiuni pe o tema data: eternul conflict intre ,OMUL zero-dimensional”
(individul suficient, fara spaime si indoieli, ,integral si radical satisfacut in planul nevoilor”, golit de
orice ,caracteristica de ordin psihic sau moral”) si ,NAIV”, tip aparent inofensiv, cesi speculeaza
propria candoare, constient de avantajul pe care il are asupra adversarilor sai. Personajele sunt
schematice, reprezentantii binelui fiind opusi celor ai raului, intr-o intriga care mizeaza pe
rasturnarile neverosimile de situatii. Piesele devin didactice, deznodamantul provocand pedepsirea
viciului social sau moral, in vreme ce Naivul (Spiridon Biserica ori copiile sale) ne explica morala
fabulei dramatice.

Avem de-a face, asadar, cu o intriga stereotipa si cu o cadere de cortina la fel de stereotipa: happy
end-ul. Si totusi, teatrul lui Aurel Baranga nu este monoton si nu s-a invechit, in ciuda eticii lui
elementare, maniheiste. Explicatia acestei longevitati remarcabile si al marelui succes de public al
pieselor sale este simpla: ea consta in neobisnuita plasticitate a acestui teatru, capabil sa selecteze
si sa absoarba, dintr-un instinct sigur al teatralitatii, cele mai viabile influente, in puterea lui de
regenerare continua, in capacitatea lui mereu proaspata de remodelare si adaptare la cerintele
teatrului modern. In esentd, Baranga este memorabil tocmai prin stiinta sa de a detecta diverse oaze
ale teatralitatii, de a-si anexa cu dezinvoltura, anumite maniere - indelung verificate - de
reteatralizare a artei dramatice. Astfel, in ,Siciliana” (1961), ,Adam si Eva” (1963) si ,Sfantul Mitica
Blajinu” (1966), Naivul - cu o psihologie cam rudimentara in ,Mielul turbat” - reapare oarecum
nuantat, sentimental, visator si liric, in descendenta clara a eroilor lui Mihail Sebastian (fapt vizibil
inca din ,Reteta fericirii”, 1957). Personajele de comedie ale lui Aurel Baranga au un umor specific
romanesc, unele avand chiar corespondente in literatura populara, cum observa Silvian Iosifescu,
comparandu-l pe Spiridon Biserica cu istetul erou popular Pacala. Tipologiei clasice vin sa i se
adauge si alte tipuri umane negative, produse ale lumii moderne. Tudor Vianu afirma intr-o cronica
la ,Reteta fericirii”, ca Baranga a realizat un tip comic care nu exista in nicio comedie clasica:
trufasul.

Personajul Marin Hristu este portretul dramatic al unui trufas, observat in imprejurarile vietii din
societatea romaneasca contemporana, un ,sef” care, ametit de puterea ce i-o da functia, uita de
indatoririle sale umane elementare. Produse ale structurilor sociale moderne sunt si alte tipuri din
comediile lui Baranga: carieristi, escroci, impostori, birocrati, o intreaga fauna umana grotesca si
nociva. In acestia, viciile vechi ale omului (lasitatea, prostia, slugarnicia) apar sub alte forme, mai
complexe si mai ilare. Foarte bun observator al moravurilor, Baranga da in comediile sale, cu
naturalete, imaginea vietii de fiecare zi a oraseanului. S-a observat ca analizate in ansamblul operei,
personajele negative din aceste comedii constituie niste mici grupuri, incat se poate vorbi de ceea ce
denumim personaj colectiv. Este cazul lui Cristescu, Cavafu, Dumitrescu, Bontas din ,Mielul turbat”,
Cristinoiu, Manolescu, Turculet, Bajenaru din ,Opinia publica” etc. Constient ca reia aceeasi tema si
ca piesele sale suferad, scriitorul isi reinnoieste tehnica dramatica, preluand procedee pirandelliene,
incepand cu ,Opinia publica” (1967), unde se creeaza impresia de spectacol neinchegat si de
improvizatie, ca la o ,Repetitie” in care actorii sovaie inca, nestapanindu-si rolurile. , Travesti”
(1969), comedie scrisa in astfel de maniera, accentueaza confuzia intre teatru si viata. Iar cu
»Interesul general” - cea mai realizata piesa a sa - incearca o depasire a etapei pirandelliene, printr-
o distantare grotesca, provenita atat din directia teatrului absurdului, cat si din aceea, rece si
didactica, a teatrului brechtian. Ca si in celelalte piese ale lui Aurel Baranga, si aici, ,mielul turbat”
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si ,rinocerii” demagogiei, ,histrioni absoluti”, joaca teatru, simuleaza si disimuleaza, se insala
reciproc intr-un inextricabil ,joc de ipocrizii.” Dar, spre deosebire de celelalte comedii, in aceasta
.farsa atroce” nu mai exista acea discrepanta stridenta intre Naiv si Omul zero-dimensional. Cum
observa chiar Naivul din aceasta piesa, cu el, Spiridon Biserica ,a evoluat”, dar intr-un sens
ambiguu, asa incat nu mai distoneaza in aceasta lume a ,rinocerilor” birocratiei. Acum, Spiridon
Biserica se perverteste, nu mai este Naivul cu bunul simt al limitelor sale, ci unul filosofard, caruia ii
plac conversatiile intelectuale, si care delireaza pe teme artistice variate, avand cultul cliseelor
frumoase. Noul Naiv este astfel un demn reprezentant al vietii-kitsch. Jongleria savuroasa cu diverse
tehnici dramatice se transforma pana la urma intr-o implicita meditatie a teatrului asupra teatrului.
Dramaturgia lui Baranga se salveaza si rezista prin continua ei problematizare. Aurel Baranga a
infruntat prejudecatile, a incercat sa ,intepe”, ca intr-un insectar, pe scandura scenei, sub lumina
reflectoarelor, spre bucuria publicului - timp de mai bine de un sfert de veac - tarele societatii in
care am trait si traim inca, malformatiile si prejudecatile ei. Autorul ,Opiniei publice” si a celorlalte
piese despre care cel putin am amintit era convins ca genul comediei are alte functii in tratamentul
clinic moral asupra spectatorului decat tragedia, asa cum scria in , Fals tratat de arta dramatica”:
»Diferenta dintre tragedie si comedie o face sala de spectacol. La tragedie e in teatru o tacere
adanca si solemna. Nu se stie insa daca e evlavia pe care o naste emotia sau linistea pe care o
provoaca plictiseala. In schimb, ce satisfactie incearca seral comediograful cAnd aude sala hohotind
la semnalul replicei sale. E mangaierea pentru faptul ca dramaturgii care scriu tragedii sunt banuiti
de profunditate, iar comediografii, de frivolitate si usurinta. (...) In fiecare epoca radem de altceva si
plangem, din aceleasi pricini de la inceputul lumii. De aceea supravietuieste tragedia, de aceea l-am
auzit pe un tanar intrebandu-se cu seriozitate daca Aristofan a avut talent.

Oameni, induiosati-va de soarta comediografilor: mor ca fluturii. Daca n-ai puterea sa demasti
caractere, denunta procedee si inca vei face omenirii un imens serviciu”. Din punctul de vedere al
constructiei dramatice, i s-a recunoscut lui Baranga, chiar de catre cei mai severi critici ai lui, arta
tehnicii teatrale. Constient de robustetea talentului sau, scriitorul conduce actiunea cu o buna-stiinta
a scenei, introduce mereu situatii dramatice neprevazute, pune in gura personajelor replici
spumoase, spontane, pline de verva si nerv, suculente, ironice, adevarate dueluri verbale prompte,
vii, abil plasate in economia conflictului, cunoscand perfect mecanismul delicat al comicului. Iata ce
afirma Alexandru Cornescu referitor la constructia dramatica a pieselor lui Baranga, la dozajul
mijloacelor de realizare, ,la consecventa dorinta de a lovi raul cu floreta rasului”: ,Baranga nu-si
refuza niciun mijloc, nici replica taioasa, nici cea picanta, nici automatismele verbale, nici comicul
de situatie, nici cel buf si poate ca in acest amestec ce pare spontan, dar in realitate este savant
dramuit, sta farmecul unui dramaturg care, de peste doua decenii, tine cap de afis comediei
romanesti”. Baranga credea statornic in necesitatea eradicarii unor malformatii morale, a combaterii
hipertrofiilor eului propulsat pe scara ierarhica. Publicul recunoscator rade la comediile sale se
amuza si mediteaza, cucerit de o arta care, fara sa fie didactica, se demonstreaza pedagogica in
sensul cel mai inalt al termenului.

Cleopatra Luca
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